Trobadors, Trouvéres und Minneséngerdes Mittelalters
110061300
Ab 1100 hatte sich im lateinisehestlichen Europa ganz Neues
ereignet: Die Intellektuellen und der weltliche Adel begannen
sich allmahlich fir das Leben in der Welt, fir die Menschen und
deren Beziehngen zu interessieren, nicht mehr nur fur das
Jenseits und das Reich Gottes. Ausgehend vonusidid\ord
frankreich bildete sichneben dem weiterhin wichtigen
religiosen Schrifttum, das sich vorwiegend der Gberregionalen
'Vatersprache' des Latein bedieneine volkssprachige Literatur
in den verschiedenen 'Muttersprachen' heraus.
Die gesungene Lyrik der okzitanischen (stidfrz.) Treddars,
der nordfranzdsischen Trouvéres und derdgtschen
Minnesanger (wie sie bereits damals genannt wurden) ¢éeober
die Hofe und Stadte des 'lateinischen' Europa mit der Gewalt
einer neuen Mode. Erstmals seit der Liebesdichtung der
lateinischen Antike war das weltliche Zentralthema von den
Beziehungen der Geschlechter wieder zum Gegenstand von
Dichtung und Kunst gewdeni die Liebe.

Beriihmte Minnesanger warvialther von der Vogelweidfl1701228),0swald von

Die Texte handelten vor allem von déinne, der meist unerwiedemd.iebe eines Mannes
zur Herrin, der adligen Frau. Die bedeutendste Quelle mittelalterlicher Lieder ist die
Heidelberger Liederhandschrift (Manessisttendschrift) ausler 1.Halfte des 14.Jahr
hunderts, allerdings nur mit Text (siehe auch Abbildungnpld2a die Melodien oft in
Quadratnotation aufgeschrieben wurden, ist der Rhythmus unbekannt. Die Melodien
glichen den geistlichen Liedern der damaligen Zeit. Sie steh€indghentonarten, sind
Ublicherweise syllabisch mit gelegentlichen melismatisdfigaren. Einer bekannten
Melodie wurde haufig ein neuer Text unterldgoftrafaktur ). Strophische Formen ware
Ublich Barform / Kanzonenstrophe, mit StollenStollen-Abgesand). Die Lieder wurden
teilweise mit Instrumenten (Laute, Harfe, Fiedel) voragen. Diese Gbernahmen 8
Vor-, Zwischen und Nachspiele. Der Gesang wurde nicht mit Akkorden begleitet, sondern es Wurde
colla-parte oder miteing ahnlichen Stimme, manchmal auch em@egenstimme, mitgespielt. Oft auch
Bordunbegleitung. (Als Bordunwird auchmeist der Grundton der jeweiligen Tonart verwendet, oder der
Ton auf der 5. Stufe. Manchmal erklingen aber auch beide Tone gleichzeitig als so gBoeshuntguinte)
*ab / ab kde (Text ccg.

Walther von der Vogelweid@alastinalied(1217)
Aufgabe: Singe und spiele daal&stinalied (incl. Bordun). In welcher Tonart steht es ? Wie ist der Aufbau ?
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Mit dem Fall des Rittertums in Europa und dem Wechsel vom Hoalas Spatmittelalter fand der
Minnesang seine Nachfolge in den burgerlicheeistersingeri. Die sich in derStadten sogar als Zinfte
zusammenschlossen. Wahrend der gesamten musikalischen Entwicklung in allen Abschnitten des
Mittelalters waren Musikinstrumente fast ausschlie3lich zur Gesangsbegleitung verwendet worden.
Lediglich beim Tanz oder als soldatischeg@gtmusik in der Schlacht wurden Instrumentale Stlicke
gespielt.



Das Verbreitungsghiet derSanger im Mittelalter
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Under der linden (Transkription)  walther von der Vogelweide

v I fr— I [— { rm—
F — ] ] ] + ] 1 I i
Un - der der lin - den_. an der hei - de da un- ser
| |
- ‘ﬂ' =D q. 0
- aln [® I -C][- Fo I (Jll
Y e (= - [~ N =8
v . | | R |
—_19 f I I —1 ; il_ I il i 1
\'_‘!_)v [ #I aIO S - i e ""‘ gl
bet - te was da mugt ihr vin - den scho - ne  bei - de ge-
I t
= = =l
- Fa I3 [urt:
Zd- s I . F N &l a |
b " 1
Ks) T 0 = [, = -5
] | [l ] H ]
— ——— I iT ] : —]
‘I  — o) == d__d_.‘:|
bro - <chen bluo - men un - de gras vor dem wald in ei - nem
| | ]
= [ | - - 0 0 T 0
[ I 1 1
0 For 7= o ) T = F. K3 | "
I | | I | Tl
s) = [+.X] - [+ - For X3 -
\‘-'-"h-_____--'-’/
! h + S | [r—
I | Y I 1 1 1 1 I ¥ I
1 d' 1 1| I | | 1 1 | 1 Eﬂ
K 1 _L_g_‘i [} 1 1 1
= | - 1 A, 1 _rJd ’I for' i)
- — e
tan - da-ra - dei scho - nme_ sanc die_ nah - ti - gal
| |
= o : = S = -
5 = - Fz = F—
- a- ‘é- [+ -




Paléstinalied
Walter von der Vogelweide (um 1217)
Uberliefert sind 13 Strophen in Mittelhochdeutsch. Es steht im Zusammenhang mit dem 5. Kreuzzug,
zu dem Kaiser Friedrich I1. 1217 aufbrach und der kurz danach abgebrochen wurde.
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1. Nun erst lebe ich wilrdig, 11. Christen, Juden und die Heiden
seit mein stindiges Auge sieht behaupten, dass dies ihr Erbe sei.
das reine Land und auc die Erde, Gott miisse es zu Recht entscheiden
der man so viel der Ehren gibt. um seiner drei Wesenehietn willen.
Mir ist passiert, worum ich stets bat, Die ganze Welt, die streitet hieriiber:
ich bin an die Stiitte gekommen, Wir sind an der rechten Seite.
wo Gott die Menschwerdung antrat. Recht ist, dass er uns gewighre |
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Mittelalterliche Musikinstrumente

Blasinstrumente
Blockfloéten, Schalmeien und Krummbhdérner (mit Windkapsel)

Dudelsacke: Himmelchen (mi4lBordunen)

Streichinstrumente
Fidel (Vorlaufer der Geige)
Drehleier

Zupfstrumente
Laute

Scheitholz (Vorlaufer der Zitter)

Harfe, Leier

Schlaginstrumente

Schellentrommeln (Tambourin)
Rahmentrommel (Bodhran) -
Grol3e Trommel

4
W"/



Tanz in Mittelalter und Rennaissance (bis 1500)

Pavane: Belle, qui tiens ma vie
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Em Grundschntt setzt sich aus detn sogenannten "Simple” und "Deouble" musammen.

J Seitschritt links, J Beistellschritt links und wippen (Siunple links)

J Seitechritt rechts, J Beistellschritt rechts und wippen (Sinple rechts)

J Schritt links TOrWarts, J Schuitt rechts vorwarts, J Sehritt 1vw. und J SchlieGen der Fule (Drouble)

Tanzentwicklung in Mittelalter und Renaissance

Zu den Tanzen dedittelalters kann man leider nur wenig sagen, es wurden im Gegensatz zur Renaissance
keine Tanzbeschreibungen Uberlief&g.gabReigentdnze, Paartdnze und Springtanze. kziee man

anhand von Bildern, Texten oder Liedtiteln nachweisen. Die Musik wurde mindlich bzw. instrumental
weitergegeben, die Spielleute beherrschten meist mehrere Instrumente. Die Spielleute brachten Lieder,
Tanze, Nachrichten und Unterhaltung in die flebund an die Hofe.

In der Renaissance veranderte sich das gesamte Weltbild des Menschen. Nicht mehr Gott, sondern das
Individuum riickte in den Mittelpunkt, Naturwissenschaften bildeten sich aus, der Mensch begann zu
forschen und zu hinterfragefuRerlichkeiten wurden immer wichtiger, Reichtum wurde offen zur Schau
gestellt. Selbst die Bewegungen des Menschen hatten vollkommen zu sein. Ein Renaissancemensch ging
nicht einfach von A nach B, er schritt moglichst formvollendet zum Ziel. So &nderte sicti@uch

Einstellung zum Tanz. Die Bewegungen sollten kunstvoll, elegant und anmutig sein. Der Einzelne konnte
sein tanzerisches Talent mit komplizierten Spriingen und Drehungen prasentieren.

Damit bildete sich auch ein neues Berufsbild heraus: der TanzmBigser sollte den Menschen an einem

Hof neue Tanze beibringen oder altbekannte ausschmiicken. Und nun beginnen auch die Aufzeichnungen.
Auch die Musiker stiegen in der sozialen Ordnung auf. Es wurden Orchester gegriindet, eine Menge neuer
Instrumente wurdeantwickelt, Kompositionen wurden aufgeschrieben, die Mehrstimmigkeit nach festen
Tonsatzregeln entwickelte sich langsam (Stichwort Ars nova). Die Musiker brauchten nun nicht mehr mit
Musik, Tanz und Gaukelei ihren Lebensunterhalt verdienen, sonderclge i@is, wenn man ein einzelnes
Instrument meisterhaft beherrschte um ein dauerhaftes Engagement zu erhalten.

Sehr alt durken die schreitenden Tanze sddagse Dansend die PavaneSie sind noch vergleichsweise
einfach zu erlernen, folgen aber sclvongegebenen Schrittmustern. Die Branles, franzdsische Kreistanze,
sind aus den landlichen Ténzen entstanden, was haufig die Namensgebung vergé
(Branle de Poitou, Branle de Bourgogne).Die schnelleren Tanze wie die Gaillar@ SN
oder die Courante gaben demzérn die Mdglichkeit, sich so richtig auszutoben
und ihr Kdnnen zur Schau zu stellen. Wenn man von der festen Anordnung
Tanze in einer Suite (Basse Daflsmurdion, Pavan&aillarde, Allemande
Courante, Branle doubBranle simple) und ihrer Dauer ae$d, kann man nur
Uber die Kondition der Renaissancetanzer staunen.




Die Meistersinger des 15. und 16. Jahrhunderts

Meistersinger waren birgerliche, zumeist in Stadten sesshafte, dichtende, komponierende und
singende Handwerker, die sich in Singschuaganisierten. Sie verstanden sich als Nachfahren der
Minnesager. Die ersten Vereinigungen entstanden im 14. Jahrhundert. Der Meistersang hatte seine
Blute zwischen ca. 1440 und ca. und 1600. Die Singschulen hielten sich teilweise bis ins19. Jahr
hundert.Die Musik und die Organisation wurden durch genaue Satzungen geregelt. Die Zunft war
streng hierarchisch gegliedert. An htéchster Stelle stanidleléker, welcher die Einhaltung der

Regeln zu Gberwachen hatte. Bei ihren wochentlichen Zusammenkinftendsediinger (auf

eine Singstuhl) sein neues Lied vor, dasMerker (hinter dem Vorhang) nach ihrer Tabulatur mit
zahlreichen Regeln beurteilten. Das Leben und die Organisation der Meistersinger wurde von
Richard Wagner in seiwer Ngpremrb eerDgfe Med rsttrea istiine
Meistersinger war der Schustéans Sach§14941576), der auch————

eine Hauptperson in Wagners Oper (Tannhduseler der
Sangerkrieg auf der Wartburg und Die Meistersinger) ist.

Die Texte der Meistersinger war vornehmlich religios konnten
aber auch politisclatirisch sein. Die Melodien waren zum Teil
melismatisch. Die Form der Lieder war zumeist strophisch, wol
eine Strophe in deBarformsteht (AAB oder Reprisenbarform ,
AABA). Die Vortragsweise war solisich und ohne instrumentale )
Begleitung (Bsp.: Wach auf mein Herzens Schdne) AR

Ri chard Wagner 1868: ADi e MEF& i
Der Ritter Walther von Stolzing kommt nach Nurnberg und will s
das Birgermadchen Eva heiraten. lhr Vater hat sie jedoch als “—
Preis fur ein Wettsingen der Meistersinger ausgesetzt, in deren Zunft er Mitglied ist. Stolzing will
sich nun ebenfalls um die Aufnahme in die Zunft der Meistersinger bewerben. Schon beim
Probelied gerét er mit seinem Rivalen, dem pedantischen StadtscligtberBeckmesser,
aneinander. Einzig Hans Sachs, ein Schuhmacher und Poet,  pue
erkennt das Neuartige an dem Lied, mit dem sich Stolzing bei @€
Meistern vorstellt. Unter seiner Anleitung gelingt es dem Ritter
schliellich, ein Lied zu schaffen, das sich dexgétn der Meister
fugt, ohne die eigene Individualitat zu verleugnen. Beim ¥,
Preissingen geht Stolzing als Sieger hervor. Doch erst nachde
Hans Sachs ihn eindringlich an die Bedeutung der Meistersingg
fur die deutsche Kunst gemahnt, stimmt Stolzing denAline ‘
in die Zunft der Meistersinger auch zu.




Carmina Burana (lat.tABeur er Liederd o
ausBenedikkbeuerii ) i st e iKan&ateverz eni s c
Carl Orff (1895 1982) aus den Jahren 19356. Die

Texte in mittellateinische und mittelhockdeutscher

Sprache sind de@armina Buranantnommen, einer
Sammlung von inil1.und12. Jahrhundert

entstandenen Liedind Dramentexten.

Carl Orff entdeckte die Carmina Burana 1935 fur
sich und vertonte eine Auswahl von 24 dieser Texte
in den Jahren935/1936. Es handelt sich dabei um
eine vollige Neukomposition, zumal zur
Entstehungszeit von Orffs Werk noch kaum eine der
originalen mittelterlichen, inNeumennotierten
Melodien rekonstrrt war. So gestaltete er die
Musik nach bereits bekannten Stilmerkmalen des
Mittelalters wie etwaordunbegleitungder
historischeSkalen(Tonleitern). Orff selbst
bezeichnete sein Werk weder @lpernoch als
OratoriumoderKantate Die Bezeichnung
Aszeni sche Kantateif, die dem Wer k manchmal al s Un
ehesten gerecht, doch siseenischéuffihrungen deCarmina Buranagegenibekonzertantereutlich in
der Minderzahl. Zarte und derbe, inniged ausgelassene Geséange wechseln sich ab, gepragt von einer
unbandigen Lebenslust fern der christlidtisterlichen Welt und ihrer geistigen Erhebungen
Musikalisch ist das Werk beispielhaft gepragt von der typischen Tonsprache Orffs, die vor allem von
Rhythmus mit seinem mitreiRenden tanzerischen Elan lebt. Die revolutionar neue Orchesterbeak¢ming
sechs Schlagzeuger und zwei Pianistitrt zu immer neuen und lUberraschenden Klangeffekten. Carl Orff
selbst bezeichnet die "statische Architekkbmihne traditionelle Entwicklung als besonderes Stilmerkmal
der Carmina burana. Er war so tberzeugt von diesem Werk, dass er alle bis dahin geschriebenen
Kompositionen zurlickzog. Und tatséchlich haben die Carmina burana wie kein zweites Werk den Weltruhm
Carl Orffs begriindet.

Am 8. Juni 1937 wurde sein Werk in d@perzu Frankfurt am Mairuraufgefiihrt
Orff wahlte eine Gliederung in drei Teile:

1. Primo verg Uf dem ange(Erwachen des Friihlings, Liebe)
2. Intaberna(opulentes Gelage)
3. Cours d'amouundBlanzifloretHelena

Eingerahmt wird das Werk von einem machtigen Chor zu

Ehren der Schicksalsgottifortuna( AFort una | mper atri x

Mundi i), die das Schicksal der Menschen | etztlich
bestimmen soll.



